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RAIZES E TRONCOS
ENTRELACADOS PELO TEMPO

Josilene de oliveira Fonseca
llustracdes de Erika Hirawiva
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Assim como Gepetto, os pais depositam sua total confian¢a nas
instituicbes de ensino, na esperanca de que seus filhos realmente despertem
sua constituicdo natural de “pele, carne e 0sso”, revestidos de intelecto e
sensibilidade, que entrelagados numa relacao mutua e dependente, o elevarao
a categoria intitulada “humana.” No entanto, esses meninos, ao frequentarem
por algum tempo uma instituicao de ensino, correm o risco de tornarem sua

constituicao natural de pele, carne e ossos enrijecidos como pedacos de paus.

Essa analogia impulsionara as discussdes acerca do ensino da arte e a
sua presenca nos documentos oficiais que regem a educagao nacional, estadual

e municipal.

O ENSINO DA ARTE

Ainda com o foco na analogia feita por Rubem Alves com a histdria de
Pindquio e os meninos de carne e 0sso, refletiremos sobre o ensino da arte no
contexto brasileiro.

Para tanto, propomos uma reflexdo sobre a relacdo das memodrias
pessoais e a educacdo. Assim, consideramos as experiéncias pessoais como

memdrias impressas no corpo que, no contexto da educacdo, afloram como
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verdades incondicionais. O licenciando em Arte, ao iniciar sua trajetdria como
educador, confronta-se com suas préprias memarias e os percursos enraizados
por concep¢Oes de ensino que foram construidas ao longo de um processo
histdrico.

Diante do exposto, cabe ao estudante licenciando em arte, superar
as barreiras que se impde e tendem a desalinhar praticas pedagdgicas que
apontam para uma educacao voltada para a autonomia. Para tanto, o papel
do professor, que atua nas licenciaturas, € fundamental nesse processo de
superacdo das préaticas pedagdgicas enraizadas e ultrapassadas. E importante
que aquele que conduz esse processo tenha consciéncia do seu papel, para
assim, instrumentalizar o seu aluno, tanto para os conceitos relacionados as
especificidades da licenciatura, quanto para uma pratica docente reflexiva e
consciente.

CAMINHOS PERCORRIDOS

O ensino da arte no Brasil vem se redefinindo num processo gradativo ao
longo da histdria cultural do pais, mas foi no século XX que as diferentes esferas
da acao humana apontaram grandes mudancas e influenciaram os processos
educativos do pais.

Nesse sentido, para compreender o ensino da arte hoje, é necessario
tecer um olhar acerca do caminho percorrido por ele ao longo da histdria.
Considerando a extrema importancia do conhecimento acerca dos processos
histdricos trilhados pela educacao brasileira, iniciamos nossa pratica docente
como professora da disciplina de Diddtica, no curso de Licenciatura em Teatro,
da Faculdade de Artes do Parana, propondo aos alunos a leitura e a reflexdo do
conto “Pindquio as Avessas”, de Rubem Alves.

A leitura e discussao do conto foram realizadas durante algumas aulas,
mas antes de apresentd-lo aos alunos, investigamos quem conhecia o classico da
literatura infantil “Pinédquio”. Para nossa surpresa, poucos alunos lembravam
ou o conheciam. Iniciamos entdo, um processo de ativacdo da memoria.
Falamos sobre o conto e, em seguida, perguntamos a eles se seria possivel
fazer uma analogia com a educacgdo. As respostas fluiram, embora ainda muito
rasas, pois apenas duas alunas apresentavam envolvimento com o ensino e os

demais conheciam uma escola somente pelo viés do aluno. Apds a leitura de
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“Pindquio as Avessas”, os alunos iniciaram seus relatos sobre as experiéncias
que vivenciaram na escola durante o Ensino Basico.

Nos encontros subsequentes, foram explorados os relatos direcionando-
os como foco de estudo, pois compreender o ensino da arte num processo de
construcao histdrica brasileira é fundamental para que hoje possamos avancar
no que se refere aos estudos pedagdgicos e para a construcdo de politicas
publicas voltadas para o ensino da arte.

Assim, inicialmente, instigamos os alunos a falarem sobre suas
lembrancas acerca das aulas de Arte que tiveram ao longo de sua escolaridade.
As respostas ja eram esperadas, embora esses alunos fossem resultado de um
modelo de educac¢do voltado para uma pedagogia progressista. No entanto,
as lembrancas perpassaram por um misto de educacdo tradicional, tecnicista,
escola novista entre outras. Desenhos prontos para pintar, releitura de
obras, comemoracdes dos dias das mades e pais e a producao de artesanatos
predominaram nas lembrancas dos alunos.

Nao houve nenhum relato da pratica do ensino do teatro durante as
aulas de Arte, pois os alunos o apontaram como sendo um recurso didatico
utilizado pela disciplina de Lingua Portuguesa e Histdria, cujo objetivo era o de
levar o aluno a demonstrar entendimento e compreensdo de uma determinada
obra literaria ou um conteddo considerado importante.

A pratica da musica ficava restrita, ao canto utilizado como recurso
associado a acdes cotidianas da escola, porém, sem nenhum direcionamento
artistico e ou técnico. Comrelacdo a danca, os alunos relataram suas lembrancas
das aulas de Educacdo Fisica, nas quais ensaiavam coreografias para as festas

juninas.
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Com base na memdria dos alunos, iniciamos uma nova etapa do
trabalho, situando historicamente cada experiéncia relatada. Falamos sobre
as manifestacdes de ensino da arte proposta pelos jesuitas e suas influéncias
na educacdo brasileira, sobre a concepcdo de ensino tradicional, sobre o
movimento da Escola Nova e seus ideais, sobre o Tecnicismo, bem como sobre
as concepgdes de ensino progressistas que marcaram as ultimas décadas do
século XX, e perpassam o inicio do século XXI.

Durante essa retrospectiva enfatizamos o ensino do teatro, pois nesse
processo historico do ensino da arte, a visibilidade atribuida as artes cénicas
nao € a mesma das Artes Visuais, 0 que se confirma nos relatos dos alunos:
Aluno 1 - “Eu nunca tive aula de teatro. Eu s6 me lembro de desenhar”.

Aluno 2 - “A gente fazia releitura de obras [...]”
Aluno 3 - “Eu sé tive histdria da arte [...]”

11




Aluno 4 - “Minha professora ficava falando da vida dos artistas depois tinha que
fazer releitura”.

Aluno 5 - “O que eu mais me marcou foi um professor que fez mdscara de gesso
moldada no rosto da gente [...]”

O ENSINO DO TEATRO NO PROCESSO HISTORICO DA EDUCACAO
BRASILEIRA

A partir do estudo das correntes pedagdgicas que direcionaram a
organizacao escolar no contexto brasileiro, em meados do século XX e inicio do
XXl, consideramos como impulso para a compreensao do ensino da arte e suas
especificidades, o processo histdrico pelo qual as escolas brasileiras situaram o
ensino da arte no curriculo escolar e extracurricular.

Os periodos em que as ideias pedagdgicas surgiram na educagao
brasileira, bem como a contextualizacao do ensino da arte nesse processo
histdrico foi orientada pelas “hipdteses de trabalho’ apresentadas nos estudos
desenvolvidos por Demerval Saviani (2010, p.14):

“1° periodo (1549 — 1759): Monopdlio da vertente religiosa da pedagogia
tradicional”. Durante esse periodo, a arte exerce um papel importante no
processo de catequizacdo dos indigenas. Por meio da arte como recurso
pedagdgico, os padres jesuitas doutrinavam as criancas e, consequentemente,
atingiam os adultos.

12



barque de Cabral - Oscar Pereira da Silva

Desemn

O Padre José de Anchieta, embora tenha se dedicado a catequizar os
indigenas, foi o Unico a se comunicar com o povo por meio dalingua tupi guarani,
portugués e espanhol, mas foi por meio da arte que ensinou e doutrinou.
Embora a arte tenha sido utilizada como recurso, Anchieta iniciou um processo
de educagao formal. Assim, a utilizacdo da arte na sua pratica pedagdgica é
considerada uma das primeiras manifestaces de ensino da arte no Brasil, apds
a vinda dos colonizadores.

Com seus textos dramaticos, Anchieta fazia do teatro um meio de
convencimento sobre os ideais cristdos. Na obra “ O auto de Sao Louren¢o ”, a
relacao de poder estabelecida entre os indios e os ideais da Igreja é evidente; a

qual pode-se identificar na fala do personagem Guaixara:

(-..) Molesta-me a boa gente fazendo-me crua guerra;
O povo esta diferente:

Quem o mudou de repente,

Para danar minha terra?

Sé eu vou

O que nesta aldeia estou
Como seu guarda vivendo.
As minhas leis eu a rendo
E daquilonge me vou
Outra aldeia revendo.

13




Como eu, no mundo, quem ha?
Eu sou bem conceituado, eu sou
O diab&o assado.

Que se chama Guaixar3,

Em toda a terra afamado (...)”

(ANCHIETA, 1977, p. 156 )

i

o ounis a2
[

Brasil - 1830 - Victor Meireles

“2° Periodo (1759-1932): Coexisténcia entre as vertentes religiosa e
pedagogia tradicional” (SAVIANI, 2010, p.14). Durante aproximadamente
duzentos anos, o ensino brasileiro esteve sob o comando dos jesuitas, que
instituiram colégios e semindrios regidos por uma concepc¢ao de ensino
tradicional, de vertente religiosa, mas, em 1759, a reforma pombalina da
instrucdo publica expulsou os jesuitas do Brasil, dando inicio a um novo tempo,
no qual passou a vigorar a educacao laica.

O ensino da arte estava voltado para a pratica do desenho, para os
trabalhos manuais e para o canto orfednico. Valorizavam-se as habilidades
manuais e os dons artisticos, numa perspectiva utilitarista da Arte. Ao professor,

cabia o papel de transmissor do conhecimento.
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As praticas do teatro e da danga estavam diretamente vinculadas as
festividades, cuja funcao era a de apresentacao, para a qual os estudantes
tinham apenas que decorar textos e ensaiar passos de danca.

“3° Periodo (1932 -1947): Equilibrio entre a pedagogia tradicional e a
pedagogia nova” (SAVIANI, 2010, p.14). O idedrio da pedagogia nova se instaura,
embora ainda tenha de medir forca com o grupo defensor de uma educagao
voltada para os principios religiosos. Com rela¢ao ao ensino das Artes, o periodo
foi marcado pelo inicio das atividades na “Escolinha de Arte do Brasil”’, criada
pelo artista Augusto Rodrigues (1913 - 1993) e pelas artistas Lucia Alencastro
Valentin (1921) e Margareth Spencer (1914). Também se destacaram, na época,
a valorizacao e o reconhecimento do trabalho artistico infantil, cujo apice foi a
exposicao de arte infantil realizada no Museu Nacional de Belas Artes, do Rio de
Janeiro.

Sob a influéncia da estética modernista, o ensino da arte, embora ainda
ndo fosse obrigatdrio nos curriculos escolares, estava direcionado para o
desenvolvimento natural da crian¢a e para o seu processo criativo, com énfase
na autoexpressao.

Nessa época, os professores foram influenciados por varias correntes
tedricas, como, por exemplo, pelas do norte americano John Dewey 2012, “N¢ds
s6 pensamos quando nos defrontamos com um problema”. do suico Emile Jaques
Dalcroze 2012, “A musica transporta sua harmonia, sua melodia, seu ritmo, sua
frase, seus siléncios para falar a nossa alma”.
do austriaco Victor Lowenfeld

“Uma crianga de dois anos, por suas condi¢bes, ndo pode copiar um
circulo,embora algumas criancas dessa idade sejam capazes de copiar
uma linha.

Com efeito, as garatujas ndo sdo tentativas de retratar o meio visual
infantil.

Em grande parte, os préprios rabiscos baseiam-se no desenvolvimento
fisico

e psicoldgico da crianga, ndo em alguma tentativa de representacao”
(--)(1977..p.2)

e do inglés Herbert Read 1986. .p. 95 -“O homem deve se tornar um artista e

preencher seu tempo de lazer recém descoberto com atividade criativa

13




AS REFERENCIAS PESSOAIS ENTRAM EM CENA

No decorrer dos estudos sobre o processo
histdrico da arte educacdo no Brasil, os alunos foram
identificando suas referéncias pessoais e tecendo

comentarios, como:

Alunot - “Nas aulas de educacdo artistica, quando eu
era pequend, minha professora sempre colocava musica
enquanto desenhdvamos [...] ela dizia que era para a
gente ficar mais calmo [...]”

Aluno 2 - “O que eu mais gostava era quando usdvamos
tinta [...] e aquele aventalzinho de pldstico para ndo sujar
[...] Mas eram poucas as vezes [...] acho que fazia muita
sujeira [...].

As experiéncias artisticas dos estudantes se
tornaram mais vivas quando discutimos a educacao
artisticados anos de 1970 e, embora ja tenha se passado
mais de trés décadas, sao muito fortes os resquicios
dessa época.

Desse modo, apresentamos aos alunos a Lei
de Diretrizes e Base 5692/71, destacando a presenca

A LDB 8B82/71 pode Ser.......eeuueuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinilonen.
da Educacao Artistica como parte integrante dos

consultada em: WWWw.

curriculos escolares. O artigo 4° dessa lei reza que:
planalto.gov.br/ccivil_03/

i P , .
leis/L 5682.htm (Issor) Os curriculos de ensino de 1° e 2° graus

terdo um nucleo comum, obrigatdrio
em ambito nacional e uma parte
diversificada para atender, conforme
as necessidades e possibilidades
concretas, as peculiaridades locais,
aos planos dos estabelecimentos e as
diferengas individuais dos alunos.

Ainda de acordo com o artigo 7°, da mesma lei:
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Serd obrigatdria a inclusdo de Educagao Moral e Civica, Educagdo
Fisica, Educagao artistica e Programa de Satide nos curriculos plenos
dos estabelecimentos de 1° e 2° graus, observado quanto a primeira,

o disposto no Decreto — Lei n. 369, de 12 de setembro de 1969.

ApOds a leitura do texto da lei, perguntamos aos estudantes o que
pensavam sobre ela e em que a educacao artistica teria contribuido para o
desenvolvimento estético/cultural do povo brasileiro. A principio, eles ndo
compreenderam qual a inten¢do da pergunta, j4 que a resposta era dbvia.
Depois de tantos esfor¢os, estudos e engajamento por parte de muitos artistas,
a educacao artistica, para todos os estudantes brasileiros, sé poderia ser uma
conquista.

Diante dos fatos histdricos, propusemos, aos estudantes, um debate
sobre a situacdo politica do Brasil, nos anos de 1970, periodo em que a Lei 5692/71
foi promulgada. Vdrias questdes foram levantadas, mas naquele momento,
pretendiamos que os estudantes percebessem os interesses politicos implicitos
e explicitos que perpassaram a implementacao da Lei de Diretrizes e Bases para
educacao do pais e a concepgao pedagdgica tecnicista.

Apresentamos a eles, as propostas pedagdgicas para a Educagao
Artistica, as quais lhes provocaram um sentimento de indignacao, pois muitas
das praticas artisticas daquela época fazem parte da sua memdria estudantil.
Dentre as imagens mais lembradas pelos alunos estavam os desenhos prontos,
chamados ‘“desenhos pedagdgicos”, embora também nao tenham deixado
de destacar os cartdes feitos para as datas especiais, as cestas de Pascoa, as
mascaras de coelho, as bandeirinhas paraas festas juninas e casamentos caipiras,
as encenacdes da Independéncia do Brasil e as dancas folcldricas preparadas
durante o més de agosto, dentre tantas outras realizadas nas diversas datas do
calendario civico.

Cremos que o tecnicismo pedagdgico presente no imaginario dos
estudantes precisa ser discutido e compreendido para entao se reorganizar
conforme as necessidades do mundo contemporaneo.

Como os estudantes envolvidos no processo de trabalho demonstraram
grande interesse em aprofundar seus conhecimentos, entdao dedicamos
momentos das aulas para contextualizar melhor cada momento histdrico pelo
qual passou o ensino da arte. Para tanto, retomamos conteudos que ja eram de

conhecimento dos estudantes, tais como a Semana de Arte Moderna, realizada
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em Sao Paulo, em 1922. Propusemos a eles que relembrassem o assunto para
que entao pudéssemos pontuar alguns aspectos relevantes que influenciaram
o desenvolvimento estético brasileiro da primeira metade do século XXI.

Construimos entdo, um mapa mental ressaltando momentos, como
o surgimento do Museu de Arte Moderna e Contemporanea, a expansao da
musica popular brasileira, o Manifesto Antropofagico, de Oswald de Andrade, a
encenacgdo de “Vestido de Noiva”, de Nelson Rodrigues, entre tantos outros. A
esse mapa o denominamos “marcas de um tempo”. O mesmo foi primeiramente
pensado e em seguida construido por meio de colagens.

o BT il e i

Marcas de um Tempo

M‘-Jh-_. .
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Esse trabalho suscitou empolgagdo nos estudantes, especialmente
quandoperceberamqueaeducacaonaosecolocaamargemdosacontecimentos
sociais, mas como algo que impulsiona e decide o rumo da formacdo cultural
de um povo. Assim, iniciamos uma nova etapa do trabalho, na qual passamos a
analisar os documentos oficiais que norteiam o ensino das artes no Brasil.

A partir das leituras e seminarios, a contextualizacao do ensino da arte
no pais se tornou mais visivel e significativa para os alunos, e propusemos a
leitura e reflexdo da Lei 9394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as
Diretrizes e Bases da Educagao Nacional, restringindo as discussdes ao ensino
daarte.

Foi discutida a obrigatoriedade do componente curricular Arte e suas
necessidades especificas, bem como, a da formacao profissional. Assim sendo,
a énfase da discussdo girou em torno do paradoxo existente entre a realidade
em que o ensino da arte se encontra e a formacao académica proposta pelos
curriculos das licenciaturas.

Os estudantes estavam certos de que, ao concluirem uma licenciatura
em teatro, dariam aulas especificas de teatro, pois desconheciam a forma como
o componente Arte integra os curriculos escolares.

A Lei, delineia o resgate dos conhecimentos especificos da arte, no
entanto, dao margem a interpretacdes e duvidas, pois ndo aponta para o perfil
do profissional responsavel pelo ensino da arte; um professor generalista,
especialista ou polivalente? Damesma formano que serefere as especificidades
do componente curricular; estas devem ser abordadas de maneira integrada ou

auténoma?

Art. 26. Os curriculos do ensino fundamental e médio devem ter
uma base nacional comum, a ser complementada, em cada sistema
de ensino e estabelecimento escolar, por uma parte diversificada,
exigida pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade, da
cultura, da economia e da clientela.

§ 1° Os curriculos a que se refere o caput devem abranger,
obrigatoriamente, o estudo da lingua portuguesa e da matemética,
o conhecimento do mundo fisico e natural e da realidade social e
politica, especialmente do Brasil.

§2° O ensino da arte, especialmente em suas expressoes regionais,
constituird componente curricular obrigatdrio nos diversos niveis da
educacdo bdsica, de forma a promover o desenvolvimento cultural

dos alunos [...] (Redagdo dada pela Lei n° 12.287, de 2010)
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Considerando as exigéncias da Lei 9394/96, a Arte se faz presente na
Educacao Basica. No entanto, o carater genérico atribuido a esse componente
curricular ndo aponta para as especificidades de cada uma das artes o que
integram - teatro, danca, artes visuais e musica - possibilitando assim, as
instituicbes de ensino, diferentes interpretac6es que interferem tanto no
tratamento dado as artes como na formacao do profissional que ministra essas
aulas.

Com relacdo ao ensino da musica, a Lei a compreende apenas como
conteudo do componente curricular Arte. Nesse sentido, ndo ha exigéncia de

um profissional licenciado para ministrar as aulas:

§ 62 A musica devera ser contetido obrigatdrio, mas nao exclusivo,
do componente curricular de que trata o § 2° deste artigo (Incluido

pela Lei n° 11.769, de 2008).

Diante do exposto na Lei 9394/96, propusemos aos estudantes a andlise
de outros documentos que norteiam o ensino das artes no Brasil e, em especial,
no Estado do Parana e no Municipio de Curitiba. Dentre eles, os Parametros
Curriculares Nacionais, Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais para a Educagao
Basica, Diretrizes Curriculares da Educacdo Basica do Parana e Diretrizes
Curriculares para a Educac¢ao Municipal de Curitiba.

Esses documentos foram amplamente discutidos pelos estudantes,
os quais puderam analisar e compreender como as diferentes artes - teatro,
danca, artes visuais e musica — integram os curriculos escolares de diferentes
instancias: Nacional, Estadual e Municipal.

Além da analise dos documentos citados, foram discutidas as propostas
pedagdgicas presentes em cada um deles.

REVER CONCEITOS E UMA ATITUDE NECESSARIA

Durante a andlise dos referidos documentos, apresentamos aos alunos a
Lein®11.645,de 2008, que versa sobre, a obrigatoriedade da temdtica “Histdriae
Cultura Afro-Brasileira“.nos curriculos escolares. Tal assunto gerou uma grande
discussao na turma, e proporcionou perceber que os argumentos apresentados

pelos estudantes acerca das questdes étnico-raciais ainda eram superficiais.
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Art.26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino
médio, publicos e privados, torna-se obrigatdrio o estudo da histdria
e cultura afro-brasileira e indigena. (Redacdo dada pela Lei n° 11.645,
de 2008).

§ 1 O conteldo programdtico a que se refere este artigo incluira
diversos aspectos da histdria e da cultura que caracterizam a
formacao da populagdo brasileira, a partir desses dois grupos
étnicos, tais como o estudo da histéria da Africa e dos africanos,
a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil, a cultura negra
e indigena brasileira e o negro e o indio na formagdo da sociedade
nacional, resgatando as suas contribui¢des nas dreas social,
econdmica e politica, pertinentes a histdria do Brasil. (Redagdo dada
pela Lei n° 11.645, de 2008).

§2° Os conteldos referentes a histdria e cultura afro-brasileira e dos
povos indigenas brasileiros serao ministrados no ambito de todo o
curriculo escolar, em especial nas areas de educagao artistica e de
literatura e histdria brasileiras. (Redacdo dada pela Lei n° 11.645, de

2008).

Com o intuito de ampliar os referenciais dos alunos, propusemos um
semindrio para discutir sobre os aspectos histdricos que contribuiram para
a formagao da sociedade brasileira, da qual o negro faz parte; bem como,
procuramos destacar a influéncia afro na producdo artistica brasileira, em

especial, na area do teatro.

TEORIA E PRATICA: E PRECISO EXERCITAR

O caminho percorrido foi esclarecedor para os alunos, pois Ihes permitiu,
compreender a origem de suas prdéprias memdrias e referenciais estético-
culturais, mas era preciso pér em prdtica os saberes construidos. Portanto, o
desafio de planejar a prdpria pratica docente estava apenas no comeco.

Discutimos sobre a importancia de planejar as a¢bes que executamos
no dia a dia, bem como a de planejar a pratica docente. Neste sentido,
foram apresentadas a eles algumas possibilidades didaticas de registro do
planejamento. Optamos por um modelo que seria desenvolvido no ano
seguinte, durante o estagio obrigatdrio do curso. Assim, propusemos a eles
um desafio: organizar um planejamento para trés aulas de teatro. Para isso, os
alunos deveriam visitar a exposicao “Caracteres — Retratos em Preto e Branco”,
do artista Tom Lisboa, pois esta seria a base para organizacdo do planejamento.
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Apds avisita, discutimos sobre asimpressdes que a exposicao causou nos
alunos e, em seguida, eles falaram sobre quais relacbes poderiam estabelecer
com o teatro.

Cada aluno se deteve num aspecto da exposicao e correlacionou com
os saberes construidos nas diferentes disciplinas do curriculo da Licenciatura.
Entdo perguntamos como cada aluno apresentaria aqueles contetddos expostos
em aulas para os estudantes do Ensino Fundamental, Fase 112 No primeiro
momento. eles relataram varias atividades possiveis de serem realizadas.
Entdo, perguntamos qual seria o objetivo de se propor aquelas atividades? Os
alunos ndo tinham respostas concretas para a nossa pergunta, exceto aqueles
que ja exerciam a docéncia. Discutimos entdo o que sao objetivos, contetdos e
atividades, bem como a avalia¢ao pautada em critérios.

Os alunos estavam instrumentalizados para enfrentar o desafio lancado.
Os planejamentos foram organizados e apresentados a turma.

Assim, acredito que para aqueles meninos e meninas licenciados do
curso de Teatro, cabe o papel do velho Gepetto, qual seja o de reescrever a
histdria da arte educacao brasileira.

2e
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